Geheimnis des Sichtbaren

Zwei eckige Papptuten, von oben nach unten dunkelblau,
weiB3 und hellblau quergestreift, eine offen, eine geschlos-
sen, stehen auf grauem Grund vor einem weilen
Schrank, von dem man nur eine untere rechte Schublade
sieht. Links ragt ein blauer Teppich ins Bild hinein — Nature
morte mit Frischmilch! 1982, kurz nach Eintritt in die Rich-
ter-Klasse, mit sparsamer Palette gemalt. Harte Schlag-
schatten machen das kleine Bild Uberaus plastisch, brin-
gen es in die N&he der Realitat.

Drei Jahre spater entstehen Landschaften, darunter, als
eine der letzten, die ,groBe Landschaft”. Himmel, Hori-
zont, Baumreihe, einzelne Pappeln und flache Wiesen las-
sen an Norddeutschland oder den Niederrhein denken,
sind aber auch typisch fur die linksrheinische Landschaft
zwischen Neuss und Aachen. Mit Siloplane abgedeckte,
rundgepreBte Strohballen am Rande eines abgeernteten
Ackers im Hintergrund, Gebaude im Mittelpunkt des Bil-
des und vermutlich weitere mit Folie abgedeckte Stroh-
pballen vorne rechts, zeigen dem Betrachter das Bild einer
realen, agrarisch genutzten Landschaft. Schone heile
Welt? Erst auf den zweiten Blick merkt man, daB im Vor-
dergrund Stangen stehen, die sich einer realen Deutung
entziehen, die vielleicht nur Farbbalken sind und die das
Bild in zwei Teile schneiden, bzw. Ausschnitte umschrei-
ben. Sieht man noch genauer hin, stellt man fest, daf eini-
ge Partien der Landschaft Ubermalt sind. Die Farbe des
Himmels verselbstandigt sich, dringt in den Raum des Bil-
des ein und greift Uber die Gegenstande. Die Realitat der
Natur gerét ins Wanken, die der Malerei beginnt sich
selbst zu behaupten.

Zwei Schritte auf dem Weg, den lldefons Hoyng seit 1980
als Maler hinter sich gebracht hat. Rund zwei Jahre ist er
als Kuinstler auf sich selbst gestellt. Er lebt nach wie vorin
Juchen, in der oben beschriebenen Landschaft. Die Bil-
der dieses Kataloges zeigen Arbeiten aus den letzten zwei
Jahren, die der Ausstellung beschranken sich auch auf
diesen Zeitraum.

,Wenn man das Unsichtbare begreifen will, muB
man so tief wie maglich ins Sichtbare eindringen. Es
Klingt vielleicht paradox, aber es ist tatséchlich die
Wirklichkeit, die das Geheimnis unseres Daseins
bildet.” Max Beckmann.

lldefons Hoyng hat die Wirklichkeit lange auf sich wirken
lassen, hat ihr in seiner Malerei viel Platz eingeraumt. FUr
ihn war der oben zitierte Ausspruch Max Beckmanns eine
Art Programm. Die Landschaft rund um seinen Wohnort,
aber auch die Gegenstande des Alltags, die ihn und uns
umgeben wie die Luft und die wir genauso wenig wahr-
nehmen wie diese, sind es, mit denen er sich vorrangig
beschaftigt. Es ist die Wirklichkeit des Alltags die er malt,
und die ist weit entfernt von der des Sichtbaren.

Den Kuhen auf den bayrischen Almen konnte man 1986
nicht ansehen, daB ihre Milch ungenieBbar, ja krebserre-
gend geworden war — durch einen atomaren Unfall im fer-
nen Tschernobyl. Die sichtbare Wirklichkeit zeigte unver-
andert ,gllckliche” Kihe auf der Weide, in Gottes eige-
nem Teil Deutschlands. Der Landschaft rund um Jichen
sieht man auch nur als Eingeweihter an, daf3 sie so wohl
nur noch wenige Jahre Bestand hat. Bald sollen die riesi-



gen Raumbagger der Rheinbraun die Landschaft ,weg-
fressen”, den Bauch der Erde 6ffnen, um an die begehrte
Braunkohle zu gelangen. Die Menschen werden ,umge-
setzt”, ihre Hauser verschwinden, neue werden an ande-
rer Stelle gebaut, und nicht nur die Landschaft verandert
sich, auch die Menschen werden andere sein.

lldefons Hoyng nimmt solche Veranderungen frihzeitig
wahr, macht sie in seinen Bildern sichtbar, engagiert sich
aber auch als Burger seiner Gemeinde. Er kann weder
Dingen noch Situationen unbeteiligt gegentberstehen.
FUr ihn ist die Suche nach GewiBheit Grundlage seiner Ar-
beit, doch hat er auch ein lebendiges Interesse am Unge-
wissen, an dem, dafR sich durch Worte nicht mehr erklaren
laRt. Hautnah erlebt er gewaltige reale Veranderungen in
der Umwelt, deren Dimensionen wohl noch keiner genau
erkennt, die jedoch auch Aufbruch in buchstéblich neue
Raume sind und damit Perspektiven verdndern. Ahnliche
Veranderungen spielen sich Uberall ab, nur sind sie nicht
Uberall in gleicher Weise sichtbar.

Direkten Bezug zu dieser realen personlichen Situation
Hoyng'’s findet man zum Beispiel in Form der ,Pumpsta-
tionen”, die sich auf vielen Bildern finden. Hier im Katalog
auf Seite 11. Wie friiher die Bilderstockchen stehen sie
heute in regelmaBigen Abstanden rund um den zukunfti-
gen Tagebau und saugen das Grundwasser ab. Sie préa-
gen das Bild der Landschaft wie auch herumliegender
MUl (Seite 10), ohne daB uns das noch wirklich ins Be-
wuBtsein dringt. Die Wirklichkeit hat sich weit entfernt von
dem, was wir zu sehen bereit sind. Aber lldefons Hoyng ist
nur zum Teil Chronist. Bruchstuckhaft &8t er Realitat in
seine Bilder einflieBen, macht sie dadurch besonders ein-
dringlich. Zum anderen Teil ist ihm die Malerei wichtig. Er
glaubt an ihre Zukunft, obwonhl die aktuelle Kunst-Diskus-
sion ganz anderes vermuten laBt, wie die derzeitige Aus-
stellung D & S im Kunstverein Hamburg deutlich macht.

Hier schafft er neue Welten. Er I6st sich von den Traditio-
nen, ohne sie ganzlich aufzugeben. Deutliche Zeichen da-
fur sind der weitgehende Verzicht auf einen Horizont und
einen auf Anhieb sichtbaren Sinnzusammenhang zwi-
schen den Gegenstanden und den sonstigen Bildinhal-
ten. Mit der fast durchgangigen Verweigerung, uber einen
Titel Denkrichtungen und Interpretationsmoglichkeiten
vorzugeben, zwingt er den Betrachter zur aktiven Erarbei-
tung des Bildes. Fur lldefons Hoyng ist der Prozess des
Malens auch ein Erlebnisproze3. Die Wahrnehmung der
Bilder durch den Betrachter sollte ein gleicher sein.

Gleichwertig stehen die kleinen und die groBen Formate
nebeneinander und doch sind die groBen die groBere
Herausforderung an den Betrachter. Es braucht eine Wei-
le, bis man zum Beispiel das groBe Bild auf Seite 8 eindeu-
tig erfassen kann. Auf einem blaugriinen Untergrund, der
durch vielfaltige Farbsetzungen, weitgehend , Tonin Ton”,
gegliedert und raumlich wird, findet sich als dominieren-
der Gegenstand eine als Umrif3 perspektivisch genau ,ge-
zeichnete” NuBmuhle, deren Kurbelgriff optisch geradezu
aus dem Bild herausragt. Teilweise ist die ,Zeichnung”
Ubermalt, und oben, links von der Mitte, wird sie von ei-
nem rostroten Rechteck, das links einen blau-grinen
Streifen hat, vollstandig zugedeckt. Mindestens drei Ebe-
nen Uberlagern einander und durchdringen sich. Es gibt
kein eindeutiges Vorne und Hinten.

Das juingste Bild der Ausstellung ist das auf Seite 9 abge-
bildete. Wie kaum ein anderes zeigt es den Stand der Ma-
lerei lldefons Hoyng's. EndgUltig ist alles aufgegeben, was
dem Betrachter einen eindeutigen Standpunkt und damit
horizontalen oder vertikalen Halt geben kénnte. Das Bild
hat kein eindeutiges Oben und Unten. Es ist vielschichtig
in die Tiefe gearbeitet, in sich gebrochen, collageartig
mehrteilig. Laufspuren der Farbe verraten ein stéandiges
Drehen beim MalprozeB. Das Fragment eines Gegen-
standes erschlieBt sich nach langerem Hinsehen als die
schon bekannte NuBmuihle. Der Betrachter hat es
schwer, Zugang zu finden, wenn er sich an die Erfahrun-
gen der ihm bekannten Wirklichkeiten klammert. Licht
und Schatten sind hier endguiltig zu Farbe geworden, ge-
malte Flachen werden raumlich, korperhaft, und die wie-
dererkennbaren Korper verlieren sich in dieser Bild-Welt;
sie gibt das Geheimnis preis, das im Sichtbaren verbor-
gen ist, doch der Betrachter muB das Geheimnis noch
entschlisseln. Vielleicht wird er dann feststellen, daB viele
Dinge sich nicht endlich kldren lassen, daB3 sie vielmehr ih-
re Bedeutung andern, wenn sie in ein neues Umfeld gera-
ten, und nie kann man sicher sein, ob diese neue Bedeu-
tung, die oft ja auch eine neue Wirkung haben kann, die
bessere oder die schlechtere ist.

lldefons HOyng nimmt als Maler Stellung zu der Wirklich-
keit unseres Daseins, aber auch zu der Wirklichkeit der
Malerei. Er hat erkannt, dal3 das Geheimnis, das Unsicht-
bare in beiden, nur sichtbar wird, wenn man tief in das
Sichtbare eindringt. Seine Bilder verfugen Uber die sugge-
stive Kraft, den Betrachter mit sich zu ziehen auf diesem
Weg. Sie geben AnlaB, den jeweiligen Standort zwischen
Sein und Sinn bewuBt zu Uberprifen.  Heiner Schepers



